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Didaktični priročnik CbHis je nastal v okviru projekta 

StadtRäume o kulturni zgodovini evropskih mest v 

"medvojnem obdobju". 

Sponzorji projekta

StadtRäume so:

https://star-urbs.eu/de/

"Podpora Evropske komisije za pripravo te publikacije ne pomeni podpore

vsebini, ki odraza le stalisca avtorjev, in Komisija ne more biti odgovorna za

kakrsno koli uporabo informacij v njej." 

Priročnik je objavljen pod licenco

in bo posodobljen zaradi nadaljnje širitve nabora filmov.



Vsebina priročnika
Prvi del

1. Zgodovina kot pripovedni 
konstrukt (temelj)

2. De-konstrukcija in narativna 
kompetenca

3. Pripovedna kompetenca in 
zgodovinsko učenje

4. StadtRäume: lokalna in 
nacionalna zgodovina v 
primerjavi

5. De-konstrukcija filmov in 
primerjava različnih 
(zgodovinskih) kultur v Evropi

6. Bibliografija I

Drugi del

1. Uporaba priročnika

2. Med nacionalno in lokalno 
zgodovino: "medvojni" čas v 
evropskih mestih

3. DCK - polna polica posnetkov

4. Raznolikost raznolikosti: DCK 
kot praktično orodje

5. CbHis - ali: Filmi kot mediji 
zgodovinske dekonstrukcije

6. Bibliografija II

Tretji del

Inventarizacija DCK 4



Prvi del

Konceptualni temelji 
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Del I: Vsebina

1. Zgodovina kot pripovedni konstrukt (temelj)

2. De-konstrukcija in pripovedna kompetenca

3. Dekonstrukcija in zgodovinsko-politično učenje

4. StadtRäume: lokalna in nacionalna zgodovina 
v primerjavi

5. De-konstrukcija filmov in primerjava različnih 
(zgodovinskih) kultur v Evropi

6. Bibliografija
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Uvod

Digital Clip Kit (DCK) v projektu StadtRäume in der "Zwischen-
kriegszeit" in Europa je zbirka trenutno približno 80 digitalnih filmskih 
posnetkov o "Zwischenkriegszeitu" v osmih evropskih mestih.

Posamezni posnetki temeljijo na izvirnih zgodovinskih raziskavah, 
opravljenih na kraju samem. Projektne skupine v Bracknellu (Anglija), 
Jülichu (Nemčija), Leverkusnu (Nemčija), Ljubljani (Slovenija), Oulu 
(Finska), Schwedtu/Oderju (Nemčija) in Villeneuve d'Ascq (Francija) so 
na podlagi svojih lokalnih raziskav ne le zapisale svoje ugotovitve, 
temveč jih tudi dokumentirale v kratkih digitalnih posnetkih.

DCK je na voljo prek kanala YouTube

https://www.youtube.com/@urbanspacesproject
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Uvod (2/6)

Da bi bili rezultati in s tem tudi posnetki primerljivi, so se 
ekipe mest, ki so sodelovale v projektu, dogovorile, da 
bodo preučile kulturo, družbo, gospodarstvo in politiko v 
"medvojnem obdobju" v svojih mestih in jih predstavile v 
posnetkih.

Ti posnetki so podlaga za izdelavo filmov, s katerimi je 
mogoče prikazati "medvojno obdobje" z gospodarskega, 
družbenega, političnega ali kulturnega vidika.

Vodilno vprašanje je bilo, v kolikšni meri lahko "medvojno 
obdobje" obravnavamo kot čas internacionalizacije in 
modernizacije. 
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Uvod (3/6)

Ti filmi ne nadomeščajo dela zgodovinsko-političnih 
pedagogov, temveč jim nudijo novo orodje.

To pa zato, ker kombinacija posameznih filmskih 
posnetkov, ki je večinoma poljubna, ustvari filme, ki jih je 
mogoče uporabiti kot medije v učni enoti.

DCK ponuja le arzenal filmov, s katerimi si lahko 
zgodovinsko-politični izobraževalci pomagajo sami. 
Odgovornost za to, kakšne filme oblikujejo, je na njih 
samih, prav tako kot odločitev o njihovi uporabi v okviru 
enote zgodovinsko-političnega izobraževanja. 
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Uvod (4/6)

Takšna uporaba DCF ni osredotočena na posredovanje 
informacij. Namesto tega je treba film, sestavljen iz 
posameznih posnetkov, dekonstruirati v ustrezni učni enoti, 
da bi na ta način razkrili konstruiranost zgodovine.

Za konceptom Clips build history (CbHis) se torej skriva 
abstraktni koncept zgodovine.

Z DCK je zdaj na voljo praktično učno orodje, ki mladim 
odraslim v namensko usmerjenih izobraževalnih ustanovah 
omogoča, da se na primeru "medvojnega obdobja" 
seznanijo z zgodovino kot pripovednim konstruktom.

Sliši se bolj zapleteno, kot je!

Sledite CbHis in se naučite, kako se to počne!
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Uvod (5/6)

Pripomočki DCK ne nadomeščajo dela zgodovinsko-političnih 
pedagogov.

DCK jim ponuja novo orodje.

Z združevanjem posameznih filmskih posnetkov, ki je večinoma 
poljubno, nastanejo filmi, ki se uporabljajo kot takšen medij v učnih 
enotah.

DCK ponuja le arzenal filmov, s katerimi si lahko zgodovinsko-politični 
ustvarjalci podob pomagajo sami.

Odgovornost za to, kakšne vrste filmov oblikujejo, je na vas, prav tako 
kot odločitev o njihovi uporabi v okviru zgodovinsko-politične 
izobraževalne enote. 
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Uvod (6/6)

Da bi uporabniku omogočili rokovanje z DCK, so v prvem delu razvite 
(teoretične) osnove didaktičnega koncepta Clips build history (CbHis), v 
drugem delu pa sta obravnavana konkretna zasnova DCK in ravnanje z 
njim v praktičnem kontekstu zgodovinsko-političnega izobraževanja.

Posamezni deli so zasnovani tako, da jih je mogoče upoštevati tudi 
posamično.

Tisti, ki se želijo izogniti teoretičnim osnovam in takoj začeti s praktično 
uporabo DFK, lahko začnejo neposredno z branjem drugega dela.

V tretjem delu so predstavljeni posamezni posnetki, ki so v DFK. 
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I 1. zgodovina kot pripovedni konstrukt

(temelj)

Zgodovina je pripoved, zgodovina je konstrukt - to pogosto slišimo danes.

O tem se ne govori le v diskurzu zgodovinske teorije, temveč tudi v 

zgodovinsko-političnem učnem okolju, kjer je že dolgo znano, da je 

zgodovina konstrukt.

Že dolgo je znano, da je zgodovina povezana z zgodbami. Zgodbe o 

preteklosti se namreč vedno znova pripovedujejo. 

Tako oba ne zvenita več tako zelo novo, a sta vendarle revolucionarna.
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I 1. zgodovina kot pripovedni konstrukt (temelj) (2/5)

Če resno vzamemo, da je zgodovina vedno pripoved o preteklosti, potem 

hitro postane jasno, da je treba narativnosti nameniti več pozornosti.

Navsezadnje je preteklost, o kateri poroča zgodba, preteklost. Z našimi 

čutili (vonj, otip, dotik, okus, vid) je ne moremo več zaznati.

To so le ideje o preteklosti, ki jih oblikujemo v svoji zavesti in pripovedujemo 

v obliki zgodb o preteklosti.

Zato je zgodovina vedno pripoved. 
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I 1. zgodovina kot pripovedni konstrukt (temelj) (3/5)

In ker je zgodovina vedno pripoved, je tudi konstrukcija.

Mnogi zgodovinarji govorijo o rekonstrukciji in menijo, da lahko z metodami 

zgodovinske znanosti vsaj približno poustvarimo preteklost ali omogočimo 

njeno doživljanje.

StadtRäume raje govorijo o rekonstrukciji, da bi pojasnili, da se pri poskusu 

poustvarjanja preteklosti vedno čutijo vplivi sedanjosti.

Pojmi, s katerimi poskušamo opisati preteklost, pa izvirajo iz današnjega 

časa.

Pa tudi stališča in predsodki, ki jih oblikuje sedanjost in s katerimi 

dostopamo do preteklosti.

Zgodovinska zavest je zato opredeljena kot "vsota najrazličnejših idej o 

preteklosti in odnosa do nje".

(K.-E. Jeismann).

15



I 1. zgodovina kot pripovedni konstrukt (temelj) (4/5)

Zgodovina ni le konstrukcija, zgodovina je predvsem pripoved.

Kajti predstave o preteklosti, ki jih oblikujemo v svoji zavesti, niso odvisne 

le od pojmov in stališč, norm in vrednot, ki jih pri tem uporabljamo.

Svoje predstave o preteklosti oblikujemo v pripovedih. Te pa so odvisne 

od tega, kaj je mogoče povedati, torej od jezikovnih oblik, ki so nam na 

voljo (prim. M. Foucault).

Oblike, v katerih je mogoče pripovedovati o preteklosti, so različne, 

odvisne pa so tudi od ustreznega kulturnega okolja (H. White). - Vendar 

se s tem na tem mestu ni treba ukvarjati.

Pomembno je poudariti, da oblike, v katerih se pripoveduje zgodovina, 

vplivajo na zgodovinsko argumentacijo.
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I 1. zgodovina kot pripovedni konstrukt (temelj) (5/5)

Zgodbe o preteklosti se lahko pripovedujejo tudi v naslednjih oblikah

Filmi 

Filmi so pripovedne konstrukcije.
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I 2 Razgradnja in

Pripovedna kompetenca

Vsakdo, ki želi razumeti zgodovino, mora zato imeti pripovedne sposobnosti.

Nekdo je pripovedno kompetenten, 

• ki lahko na podlagi virov rekonstruira zgodovino.

• ki lahko razgradi zgodbe o preteklosti.
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I 2 De-konstrukcija in pripovedna kompetenca (1/9)

Zgodovina je pripoved, ki je rekonstruirana na podlagi virov. To je 

epistemološko spoznanje, ki velja tudi za prakso, vendar v vsakdanjem 

življenju ljudje skoraj nikoli ne pridejo v stik z viri.

Nasprotno pa se pogosto srečujejo z zgodbami o preteklosti.

Zato se morajo mladi naučiti, kako se zgodovina rekonstruira na podlagi 

virov. Vendar pa je za njihovo družbeno prakso veliko bolj pomembno, da so 

sposobni prepoznati zgodbe, s katerimi se srečujejo v svojem družbenem 

okolju, kot pripovedne konstrukcije.

Zato je osrednji cilj zgodovinsko-političnega izobraževanja omogočiti 

mladim, da dekonstruirajo zgodbe o preteklosti.
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I 2 De-konstrukcija in pripovedna kompetenca (2/9)

V zgodovinopisju se izraz dekonstrukcija pogosto povezuje s francoskim 

socialnim filozofom Jacquesom Derridajem. Tukaj ga ne razumemo na ta 

način.

StadtRäume si je sposodil pri literarnem teoretiku Paulu de Manu, ki 

dekonstrukcijo razume kot branje besedil kot besedil: 

Branje besedil kot besedila

S tem je mislil, da je treba besedila vseh vrst, ki jih beremo kot konstruirane 

entitete, dekonstruirati. 

Naslednji diagram podrobno prikazuje, kateri koraki so potrebni.
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I 2 De-konstrukcija in pripovedna kompetenca (3/9)

Besedila v smislu novejših kulturnih študij niso le napisane stvari, ampak 

tudi pripovedi vseh vrst.

V tem smislu je spomenik tudi besedilo, ki ga je treba brati in razumeti.

V našem kontekstu je predvsem pomembno, da filme razumemo kot 

besedila, v katerih je posredovana zgodba.

Če naj se mladi odrasli naučijo razumeti filme kot zgodovinska besedila 

ali pripovedi, jih morajo znati dekonstruirati. 

Uporabiti morate 

• empirična verodostojnost,

• normativna verodostojnost,

• verodostojnost pripovedi

lahko preverite.
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I 2 De-konstrukcija in pripovedna kompetenca (4/9)
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I 2. razgradnja in pripovedna kompetenca (5/9)

S CbHis učenci pridobijo znanje za branje filmov o "medvojnem obdobju" kot 

besedil

Da bi to dosegli, se morajo naučiti dekonstruirati zgodbe o "medvojnem 

obdobju" v Evropi. 

Pri tem ne gre le za empirično verodostojnost zgodovinskih pripovedi ali, 

natančneje, zgodovinskega pojma, kot je "medvojno obdobje". 

Najprej je treba mladim odraslim omogočiti, da kritično podvomijo o zgodbah o 

preteklosti, tako da bodo lahko preverili, v kolikšni meri so trditve podprte z viri.

Kje se avtor sklicuje na vire? Katere je uporabil? Katere je izpustil? Kako je v 

svojo pripoved vključil, pretehtal in ovrednotil dogodke, osebe ali strukture, ki 

jih je iz njih povzel?

Vse to so vprašanja, ki jih ni mogoče nasloviti le na pisne vire, temveč jih je 

treba zastaviti tudi filmskim zgodovinskim pripovedim.
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I 2 De-konstrukcija in pripovedna kompetenca (6/9)

Poleg empirične verodostojnosti je treba preučiti tudi normativno 

verodostojnost, tj. vprašanje, katerim vodilnim načelom sledi avtor 

zgodovinske pripovedi.

Po eni strani gre za ideološke vidike. To so lahko verska ali politična stališča, 

ki vplivajo na pripovedovanje zgodb o preteklosti. Hkrati pa se to lahko nanaša 

tudi na (znanstvene) teorije, ki vplivajo na pripovedovanje zgodovinskih zgodb.

Interpretacije, ki se skrivajo za zgodovinskimi pripovedmi, je treba razkriti, da 

bo namen izjave postal pregleden.

V akademskem diskurzu zgodovinarji z izbiro diskurzivnega kanala omogočajo 

preverjanje svojega vodilnega stališča.

Po drugi strani pa se v popularnih medijih pogosto izogibajo soočenju z 

nasprotnimi mnenji, da bi povečali prepričljivost.

To velja tudi za filme, zlasti če ne gre za dokumentarne, temveč igrane filme.
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I 2. razgradnja in pripovedna kompetenca (7/9)

Zato je analiza normativne verodostojnosti zgodovinskih pripovedi pomembna 

kompetenca pri obravnavi zgodovinskih ponudb v zgodovinski kulturi. 

Ne nazadnje je zato pomembno tudi preizpraševanje interpretacij preteklosti v 

zgodovinskih pripovedih glede na njihove namene (prim. kritiko ideologije).

aktualno za sedanje razprave o zgodovinskih lažnih novicah

da jih kot take razkrijete.
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I 2. razgradnja in pripovedna kompetenca (8/9)

V primerjavi z empiričnim in normativnim preverjanjem verodostojnosti je kritika 

pripovedne verodostojnosti pogosto spregledana.

Vendar ni nič manj pomemben od drugih dveh.

Za zgodbe o preteklosti vedno uporabljajte (formalni) jezik, ki je značilen za žanr 

- npr. film -, v katerem se pripoveduje v sedanjosti. - Blockbusterji sledijo 

drugačnim pripovednim vzorcem kot dokumentarni filmi, zgodovinske serije 

drugačnim kot zgodovinske revije.

Zgodovinska retorika, h kateri se je včasih pozivalo (J. Rüsen), tudi pri filmih še ni 

na voljo.

Ponudba DCK je še posebej primerna za de-konstrukcijo s strani učencev, saj so 

posnetke posneli amaterji. Zaradi njihove poznejšega nastanka in različnosti jih je 

še posebej enostavno razlikovati, tudi ko so združeni v film.
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I 3. pripovedna kompetenca in

Zgodovinsko učenje

Na podlagi zgodovinskih pripovedi, tj. zgodb o preteklosti, ki obstajajo v 

različnih medijskih oblikah, se zgodovina dekonstruira in razkrije 

konstruiranost zgodb o preteklosti (npr. v filmih).
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Na ta način se pridobi sposobnost de-konstrukcije, ki je pomemben del 

zgodovinske kompetence.
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I 3 Mestni prostori: primerjava lokalne in nacionalne 

zgodovine 

Zgodovina je pripoved, zgodovina je konstrukcija -

to se sliši zapleteno. In tudi je!

To je vedno zapleteno.

Toda zgodovina je vedno tudi konkretna, in sicer povezana z dogodki v 

preteklosti. Zato lahko tudi tako abstraktne epistemologije zlahka razložimo s 

primeri, kot je "medvojno obdobje".

Medvojno obdobje je še posebej dober primer. 
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I 4. StadtRäume: primerjava lokalne in nacionalne zgodovine 

(2/7)

1. Ljudje, ki so živeli med letoma 1918 in 1939, niso mogli vedeti, da živijo v 

"medvojnem obdobju". Takrat namreč nihče ni vedel, da se bo leta 1939 

začela nova vojna.

2. Upoštevati je treba tudi, da v teh letih nikakor ni bil povsod mir, ampak je 

na primer v Španiji potekala državljanska vojna ali pa se je Abesinija 

morala braniti pred italijanskimi hegemonističnimi zahtevami. V 

"medvojnem obdobju" so potekale vojne tudi v drugih delih sveta. 

Kdor je pozorno pogledal, je opazil, da je v projektu StadtRäume "medvojno 

obdobje" vedno v narekovajih.

Za to obstaja dober razlog. Gre namreč za izražanje narativno-

konstruktivnega značaja izraza "medvojno obdobje".

Pomembno je opozoriti na dve značilnosti tega zgodovinskega koncepta.
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I 4. StadtRäume: primerjava lokalne in nacionalne zgodovine 

(3/7)

"Medvojno obdobje" 

je zgodovinski in kot tak retrospektivni koncept. To pomeni, da gre za 

koncept, ki se je pojavil šele za nazaj in ki se je lahko pojavil šele za 

nazaj.

Zgodovinarji poznejših desetletij so vedeli, da je prvi svetovni vojni, 

ki se je končala leta 1918, leta 1939 sledila druga svetovna vojna, 

česar sodobniki niso vedeli. 
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I 4. StadtRäume: primerjava lokalne in nacionalne zgodovine 

(4/7)

A tudi to je le polovica resnice.

Na Finskem je bilo drugače. Konec prve svetovne vojne je tu prekril spor z Rusijo, iz katere 

odvisnosti se je Finska med letoma 1917 in 1921 postopoma osvobodila in dosegla državno 

suverenost. V nasprotju s tem je prva svetovna vojna ostala skoraj nedotaknjena, čeprav 

lahko poraz Rusije leta 1917 razumemo kot pomemben pogoj za uspešen boj za 

neodvisnost. Druga svetovna vojna pa je bila na Finskem osredotočena predvsem v letih 

1939-1940, ko je izbruhnila vojna z vzhodno sosedo, ZSSR. Zaradi grožnje, ki so jo Sovjetski 

zvezi predstavljale druge vojskujoče se strani, je bil marca 1940 sklenjen hiter mirovni 

sporazum, s katerim se je druga svetovna vojna za Finsko končala. S finske perspektive je 

obdobje med letoma 1918 in 1939 bolj faza utrjevanja države kot pa "medvojno obdobje".

Tudi z vidika današnje Slovenije ne, saj je po koncu prve svetovne vojne leta 1918 najprej 

nastala Kraljevina Srbov, Hrvatov in Slovencev, katere glavno mesto je postala Ljubljana, 

pozneje (1929) pa se je združila v Jugoslavijo. Spet drugačna je faza v Ratiboru, zdaj 

poljskem mestu, ki se je leta 1921 na referendumu odločilo, da postane del Weimarske 

republike. Ti primeri kažejo, da se izraz "medvojno obdobje" ni oblikoval le retrospektivno, 

temveč iz specifične nemške perspektive, za katero sta bili obe svetovni vojni izjemnega 

pomena za njen lastni razvoj.
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I 4. StadtRäume: primerjava lokalne in nacionalne zgodovine 

(5/7)

Tako je "medvojno obdobje" odličen primer, kako se zgodovina 

pripoveduje z zelo različnih perspektiv, ali, preprosteje rečeno, da so 

zgodbe o preteklosti zgoščene v zgodovinskih izrazih, kot je "medvojno 

obdobje", ki so vedno vezani na lokacijo ali perspektivo.

Zgodovina je perspektiva!

Dogodki med letoma 1918 in 1939 so bili v tistem času dojemani zelo 

različno, danes pa so v različnih evropskih mestih dojemani zelo različno.
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I 4. StadtRäume: primerjava lokalne in nacionalne zgodovine 

(7/7)

Zgodovina je perspektiva! 

Zgodovina "medvojnega obdobja" v Evropi ima (vsaj) dva razloga:

1. Po eni strani ljudje v različnih delih Evrope na preteklost med letoma 

1918 in 1939 gledajo z različnih zornih kotov, saj so jo oni ali njihovi 

predniki doživljali različno.

2. Po drugi strani pa danes o teh izkušnjah pripovedujejo različne 

zgodbe, saj so od takrat doživeli zelo različne zgodovinske izkušnje.

Oboje se odraža v posnetkih, ki so jih pripravila partnerska mesta v 

projektu, saj so črpala iz različnih virov in pripovedovala svoje zgodbe 

na podlagi različnih kulturnih tradicij.
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I 5. de-konstrukcija filmov in primerjava različnih 

(zgodovinskih) kultur v Evropi 

Filmi so besedila v smislu kulturnih študij.

Besedila so koherentne (ne nujno vidne) strukture, ki so stalne zaradi 

dejstva, da imajo notranji pomen, ki združuje in povezuje posamezne

podrobnosti (npr. pretekle dogodke) v celoto (npr. zgodovino "medvojnega 

obdobja").

Ta pomen v zgodbo vnesejo tisti, ki jo pripovedujejo (W. Hasberg).

V tem razumevanju niso besedila le pisna besedila, temveč vsi pojavi, ki jih 

je treba prevesti v jezik, vključno s kulturno prakso, kot je pripovedovanje 

zgodb (K. P. Hansen).

V tem smislu so filmi zagotovo tudi besedila, ki jih je mogoče ali treba brati 

kot taka.

Filmi so besedila
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I 5. razgradnja filmov in primerjava različnih (zgodovinskih) 

kultur v Evropi (2/7) 

Branje filmov kot besedil,

med drugim pomeni, da je treba filme resno jemati v smislu njihovega 

kulturnega odtisa.

Vsak, ki si ogleda posnetke v DCK, bo opazil, da so se v njih izrazili 

nacionalni odtisi.

Finski posnetki se odvijajo v tekoči pripovedi o dogodkih in razvoju 

dogodkov.

Nekateri posnetki, ki so jih prispevala nemška mesta, so v slogu 

dokumentarnega filma, občasno pa v slogu zabavnega filma. 

Tako kot nekateri iz Bracknella, medtem ko tisti iz Villeneuve d'Ascqa 

občasno raje uporabljajo dramske oblike.

Vendar so to le prve ugotovitve, ki jih ni mogoče posplošiti.
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I 5. razgradnja filmov in primerjava različnih (zgodovinskih) 

kultur v Evropi (3/7) 

Poleg razlik obstajajo tudi podobnosti.

To je na primer vidno, ko dokumentarni slog prodre zlasti v vsebinskih 

posnetkih, medtem ko se posnetki AO in Conclusive, ki so namenjeni 

problematizaciji ali tematizaciji, radi vračajo k dramatizacijskim oblikam.

To opažanje velja ne glede na kulturo.

To je morda dokaz, da so skupne značilnosti v Evropi zdaj morda večje od 

razlik - tudi in morda še posebej glede navad uživanja in produkcije filmov.

To se odraža tudi v DCK - kako bi lahko bilo drugače.
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I 5. razgradnja filmov in primerjava različnih (zgodovinskih) 

kultur v Evropi (4/7) 

Razlike in podobnosti - te se odražajo povsod v zgodbah o skupni 

in ločeni preteklosti - tudi v posnetkih in filmih o "medvojnem 

obdobju".

Njihovo iskanje ni vedno enostavno, saj so pogosto skriti ali pa jim 

v časopisih in knjigah ni namenjeno veliko pozornosti.

Te tehnike morate znati "prebrati".

CbHis se lahko na to pripravi tako, da učiteljem zgodovinsko-

političnega izobraževanja ponudi metodo za pridobivanje 

dekonstrukcijske kompetence pri obravnavi zgodovinskih 

pripovedi v filmih.
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I 5. razgradnja filmov in primerjava različnih (zgodovinskih) 

kultur v Evropi (5/7) 

Usposobljenost za razgradnjo

pomeni sposobnost branja zgodovinskih zgodb, npr. v obliki filmov, 

kot besedil, tako da so njihove 

• empirična verodostojnost,

• normativna verodostojnost,

• verodostojnost pripovedi

(kot je opisano v delu II) je predmet kritike.

Filmi, zbrani iz DCK, so zelo primerni za ta namen.
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5. razgradnja filmov in primerjava različnih (zgodovinskih) kultur 

v Evropi (6/7) 

Ker posnetki v DCK niso bili profesionalno posneti, temveč so jih posneli 

amaterji, prikazujejo številne prekinitve, da bi lahko prepoznali 

konstruiranost filma ali pripovedovane zgodbe.

S prepoznavanjem 

konstruktivnega 

značaja 

zgodovinskih 

pripovedi (npr. v 

filmih) je mogoče 

razumeti tudiprepoznati kulturne razlike, ki so imele vlogo pri nastajanju 

posnetkov.

To lahko uporabimo v kontekstu posredovanja, da bi okrepili 

spoznanje, da ne more obstajati ena sama, enotna zgodovina 

Evrope.
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5. razgradnja filmov in primerjava različnih (zgodovinskih) kultur v Evropi (7/7) 

Sodelovanje pri projektu StadtRäume in zlasti uporaba DCK v 

zgodovinsko-političnem izobraževanju nam lahko pomaga spoznati, da ne 

more obstajati enotna zgodovina Evrope, saj so zgodovinske izkušnje, ki 

se prelivajo v zgodbe o preteklosti, vedno različne.

S pomočjo razvitega gradiva in zlasti DCK lahko to spoznanje 

posredujemo na nazoren način.

Hkrati postane jasno, da lahko le vzajemno pripovedovanje o preteklosti 

drug drugega pripelje do vzajemnega razumevanja še vedno obstoječih 

razlik.

Poleg tega StadtRäume pokaže, kako ploden je skupni pogovor o 

preteklosti, če se ta nenehno spreminja, če se o zgodovini vedno znova 

razpravlja, tako v starih kot v novejših medijih, v besedilih - in ne nazadnje 

pri obravnavi filmov.
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II 1. kako uporabljati priročnik

 zakaj je DCK arzenal posnetkov iz 8 evropskih mest (II 2),

 kako lahko uporabnik ustvarja filme iz razpoložljivih posnetkov in

jih je mogoče vključiti v zgodovinsko-politično izobraževalno delo (II 3

)

 katere didaktične prednosti izhajajo iz velike variabilnosti DCK za pra

ktično izvajanje (II 4),

 kako je mogoče filme kot medij dekonstruirati na več načinov (II 5). 

Nekateri uporabniki bodo začeli brati na tej točki priročnika. Zanje je 

pomembno, kako lahko CbHis uporabijo v praksi.

Namen naslednjih opomb je, da mu s kratko razlago zagotovimo 

potrebno pomoč,

Če potrebujete osnovne informacije, lahko kadar koli preklopite na prvi del 

in uporabite funkcijo iskanja. 
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II 2 Med nacionalno in lokalno zgodovino: 

"medvojni" čas v evropskih mestih

V projektu StadtRäume je osem evropskih mest združilo moči, da bi raziskalo 

svojo preteklost med letoma 1918 in 1939.

Mesta so Leverkusen in njegova evropska pobratena mesta (Bracknell, 

Ljubljana, Oulu, Racibórz, Schwedt/Oder, Villeneuve d'Ascq) ter Jülich. Torej 

tri mesta iz Nemčije in po eno iz Anglije, Finske, Francije, Poljske in Slovenije.

Zgodovinske raziskave so v posameznih mestih izvajali zgodovinarji in 

umetnostni zgodovinarji, zaposleni v muzejih in izobraževalnih ustanovah ter 

zgodovinska društva.

Moški in ženske, mladi in stari, strokovnjaki in laiki so delali skupaj.

Svoje rezultate so zbrali v knjigah in člankih, razstavah in še marsičem, 

predvsem pa v več kot 80 filmskih posnetkih.
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II 2 Med nacionalno in lokalno zgodovino: "medvojni" čas v 

evropskih mestih (2/3)

Obdobje med letoma 1918 in 1939 je imelo v sodelujočih mestih različne oblike.

V vseh državah, v katerih so bila mesta, ni mogoče govoriti o "medvojnem 

obdobju" (Racibórz/Ratibor je bil v tem času del nemškega cesarstva, Ljubljana 

je bila sprva glavno mesto kraljevine, od leta 1929 pa del Jugoslavije).

Zato so bile izbrane splošne kategorije, da bi bile raziskave o preteklosti 

primerljive:

Politika, gospodarstvo, kultura in družba.

Ta področja so praktično brezčasna in jih je mogoče uporabiti v vseh družbah v 

vseh časih.

Dve drugi kategoriji sta bili vključeni, ker se zdi, da sta v tem obdobju na 

poseben način vplivali na razvoj:

Modernizacija in internacionalizacija.
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II 2 Med nacionalno in lokalno zgodovino: "medvojni" čas v evropskih mestih 

(3/3)

Ko je zgodovina mesta raziskana, jo je mogoče pripovedovati na zelo 

različne načine:

 v knjigah in člankih v revijah, 

 na razstavah,

 v spomenikih in označenih sprehodih po mestu,

 ...

Vse to že poteka, o projektu StadtRäume in njegovih rezultatih pa se 

lahko seznanite tudi na Facebooku in Instagramu.

Predvsem pa je novost večjezični in zelo spremenljiv digitalni filmski 

komplet, Digital Clip Kit ali na kratko DCK, novo orodje za 

zgodovinsko-politično izobraževanje.
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II 3 DCK - polna polica sponk

DCK je polica.

Na začetku je bil prazen.

Šele sčasoma so v mestih, 

vključenih v projekt 

StadtRäume, izvedli lokalne 

zgodovinske raziskave, ki 

so se sčasoma strnile v 

zgodbe, iz katerih so nastali 

kratki filmski posnetki.
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II 3 DCK - polna polica sponk (2/7)

V tem času je v DCK-ju 

približno 80 posnetkov.

Vsem so na voljo na kanalu 

UrbanSpaces YouTube.

S funkcijo "seznam 

predvajanja" lahko različne 

posnetke združite v film, ki 

se lahko uporablja pri 

zgodovinsko-političnem 

poučevanju in učenju.

Upoštevati je treba nekaj 

pravil, ki so pojasnjena v 

nadaljevanju.
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II 2 DCK - polna polica posnetkov (3/7)

Če si ogledate DCK, boste najprej opazili, da vsebuje različne vrste 

posnetkov:

Samoumevno je, da vsak film potrebuje uvodne in zaključne napise.

Zato je uvodni posnetek na začetku, zaključni posnetek pa na koncu. 50



II 2 DCK - polna polica posnetkov (4/7)

Prav tako ni dvoma, da film potrebuje 

vsebino.

Te so na voljo v vsebinskih 

posnetkih, od katerih vsak obravnava 

eno od kategorij (politika, 

gospodarstvo, kultura, družba) v 

enem od mest projekta.

Lahko jih združite tako, da na primer 

pripravite štiri posnetke o razvoju 

gospodarstva v različnih mestih.

Podobno je mogoče politični, 

gospodarski, kulturni in družbeni 

razvoj enega mesta prikazati z 

združitvijo približno štirih posnetkov v 

en film.
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II 2 DCK - polna polica sponk (5/7)

Toda film ne potrebuje le vsebine, temveč tudi 

temo.

Temo, problematizacijo ali preprosto vprašanje 

odpre posnetek AO.

AO je okrajšava za Advance Organiser. Izraz 

izhaja od J. S. Brunerja, ameriškega teoretika 

učenja. Takšen AO je pripomoček, ki ga učitelj 

poda vnaprej in strukturira učno vsebino tako, 

da jo je mogoče prilagoditi predhodnemu 

znanju naslovnikov in jo usvojiti kot vsebino 

znanja.

AO posnetki izpolnjujejo to nalogo tako, da 

gledalca filma usmerjajo v smer tega, kar je 

povedano ali razloženo v vsebinskih posnetkih.
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II 2 DCK - polna polica sponk (6/7)

Ponovno se lotijo teme in jo pripeljejo do 

odprtega konca.

Odprti povzetek je potreben predvsem zato, ker 

je lahko kombinacija vsebinskih sklopov, ki jih je 

treba povzeti, precej različna.

Podobno kot posnetki AO so tudi 

posnetki Conclusive.

Hkrati odprt povzetek služi za začetek razprave v učni skupini, saj v veliki meri 

odprt zaključek praktično izzove učenca, da poda svojo lastno izjavo.

Vsako od teh vprašanj se nanaša na internacionalizacijo in modernizacijo v 

"medvojnem obdobju" v povezavi z eno od štirih vsebinskih kategorij.
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II 2 DCK - polna polica posnetkov (7/7)

Prosta kombinacija uvodnega, osrednjega, zaključnega in izvlečnega 

posnetka ustvari film, v katerega so na sredini vstavljeni približno 4 

vsebinski posnetki.

Načeloma je število vsebinskih posnetkov poljubno.

Če pa naj bi se film uporabljal v 90-minutnem učnem okolju, je priporočljivo, 

da njegova skupna dolžina ne presega 10-12 minut. 54



II 3. spremenljivost, polna 

raznolikosti -

DCK kot praktično orodje
DCK trenutno sestavlja približno 80 posnetkov različnih vrst, med katerimi 

lahko učitelji prosto izbirajo tako, da prek funkcije seznama predvajanja v 

YouTubu izberejo posnetke iz DCK, ki jih želijo združiti v film in uporabiti 

pri izobraževalnem dogodku.

Izberete lahko zelo različne pristope.

Odvisno od tega, kako bo film uporabljen v mediaciji, lahko ta način 

- mono- ali multiperspektiva,

- eno- ali več vzročne,

- pripovedno bolj koherentna ali krhka,

- Usmerjenost v probleme ali stroga argumentacija

Film je posnet.
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II 3. spremenljivost, polna raznolikosti - DCK kot

praktično orodje (2/6)

Izbor in razporeditev posnetkov določajo izključno uporabniki.

Čeprav je treba posnetke AO in Conclusive uporabljati na način, opisan v 

nadaljevanju, je odločitev o tem odvisna tudi od uporabnika.

Filmi, ki so ustvarjeni iz posnetkov,

ne stojijo sami zase!

Vključeni so v tečaj, v katerem prevzamejo naloge, ki jim jih dodelijo 

učitelji.

Filmi, ustvarjeni iz posnetkov, 

so učni mediji in hkrati mediji zgodovinske kulture.
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II 3. spremenljivost, polna raznolikosti - DCK kot

praktično orodje (3/6)

Ali se filmi, ki nastanejo pri DCK, štejejo za

Mediji zgodovinske kulture

predmet posredovanja,

jih je treba ustrezno analizirati,

in sicer dekonstruirati kot filmska besedila.

.
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II 3. spremenljivost, polna raznolikosti - DCK kot

praktično orodje (4/6)

Najprej je treba ustvariti film, ki je primeren za uporabo kot medij na 

izobraževalnem dogodku.

Za ustvarjanje filmov, ki jih je mogoče prilagoditi posameznemu 

dogodku poučevanja in učenja, je v pomoč velika variabilnost DCK.
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II 3. spremenljivost, polna raznolikosti - DCK kot 

praktično orodje (5/6)

DCK trenutno sestavlja približno 80 različnih vrst posnetkov, ki jih je 

mogoče kombinirati na različne načine, in sicer zaradi

 vsi posnetki so dostopni v vseh šestih jezikih projekta 

(nemščini, angleščini, finščini, francoščini, poljščini in slovenščini). Vsi 

posnetki v jeziku projektnih mest so opremljeni s podnapisi, ki jih lahko 

izberete posamično na kanalu YouTube.

 vsebinski posnetki nudijo informacije o eni kategoriji 

družbenega življenja (politika, gospodarstvo, kultura, družba), tako da je 

mogoče ustvariti filme, ki 

 imajo socialno zgodovino v različnih mestih v "medvojnem 

obdobju" za predmet ali

 osvetliti zgodovino mesta v "medvojnem obdobju" z različnih 

vidikov (politika ...).
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II 3. spremenljivost, polna raznolikosti - DCK kot 

praktično orodje (6/6)

 pripovedujejo o različnih področjih družbenega življenja v 

različnih mestih v Evropi ali

 pripoveduje normativno nasprotujočo si zgodbo s 

povezovanjem posnetkov s sporno vsebino, na primer o vlogi 

moških in žensk v "medvojnem obdobju", ali

 s kombinacijo razpršenih posnetkov predstavi pripovedno 

neverjetno zgodbo.

 ali ....

Prilagodljivost sistema DCK in paleta filmov, ki jih je mogoče

filmov, ki jih je mogoče ustvariti iz njega, je zelo širok, zato so

v zelo različnih

kontekstih in učnih ureditvah.

se lahko uporablja v zelo različnih kontekstih in učnih ureditvah.
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II 4. cbHis - ali: filmi kot mediji zgodovinske 

dekonstrukcije

Pred snemanjem filma iz DCK je treba načrtovati učno enoto.

Ko so določeni cilji in izbrani predmeti, je treba pripraviti učno enoto.

... je seznam predvajanja sestavljen iz DCK v YouTubu,

ki lahko služi kot medij pri učni enoti.
61



II 4. CbHis - ali: Filmi kot mediji zgodovinske konstrukcije 

(2/2)

Filmi so sestavljeni iz posnetkov, ki imajo sami po sebi značaj pripovednih 

konstrukcij.

Oblikovalci so učitelji sami.

Iz posnetkov, ki so na voljo za izbor, sestavijo bolj ali manj koherentno 

zgodbo o "medvojnem obdobju".

Merila, ki jih uporabljajo za sestavo seznama predvajanja, tj. zgodovinska 

pripoved ali zgodba, so odvisna od zasnove njihove učne enote.

V vsakem primeru velja naslednje od

Klipi postanejo zgodovina

ali

Zgodovina gradi posnetke (CbHis)
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II 5. filmi kot medij dekonstrukcije

Medtem ko je naloga učiteljev, da iz posnetkov DCK sestavijo film in ga 

vključijo v pouk, je naloga naslovnikov, da filme, nastale iz posnetkov, 

dekonstruirajo.

V ta namen je treba opredeliti posamezne vrste posnetkov ter preučiti njihovo 

empirično, normativno in narativno verodostojnost.

Napredne učne skupine mladih odraslih bodo lahko hitro odkrile pripovedno 

krhkost, v kateri se filmi predstavljajo. Njihov včasih nekonvencionalen in v 

primerjavi z vsakdanjimi gledalskimi navadami deloma neprofesionalen način 

snemanja je za to ugoden predpogoj - in je bil zato namenoma izveden v tej 

obliki.
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II 5. filmi kot medij dekonstrukcije (2/4)

Različne žanre posnetkov, ki pridejo do izraza z bolj ali manj nenadnimi 

prehodi, je verjetno mogoče zlahka prepoznati tudi na podlagi vsakdanje 

medijske pismenosti.

To velja tudi za medije, uporabljene v posnetkih (npr. zemljevide), ki - če niso 

predstavljeni kot vir - nikakor ne kažejo stopnje montaže, kakršne smo vajeni 

pri televizijskih dokumentarcih.

Navedli bi lahko še druge značilnosti, ki bi jih domnevno olajšale izpostaviti 

kot konstrukte.

Na izobraževalnih dogodkih za mlade odrasle bi lahko na koncu celo 

pokazali, da je bil namen različnih avtorjev, da ne izpopolnijo verodostojnosti 

pripovedi, da bi jo ohranili prepoznavno - v nasprotju z zgodovinskimi 

celovečernimi filmi ali prepričljivim zgodovinskim oglaševanjem, na primer.
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II 5. filmi kot medij de-konstrukcije (3/4)

Prepoznavanje empirične verodostojnosti, tj. ali so izjave o preteklosti 

utemeljene s sklicevanjem na vire, ali so negotovosti v rekonstrukciji 

poimenovane kot take in zakaj so določene osebe, dogodki in strukture 

poudarjeni ali zanemarjeni, predpostavlja, da je proces zgodovinske 

rekonstrukcije znan.

Ta prizadevanja so v posameznih posnetkih razmeroma jasna, gledalci filmov 

pa tudi zlahka opazijo, da se zdi, da se avtorji v tem pogledu strinjajo.

Preizkus empirične verodostojnosti omogoča to spoznanje, ki lahko, če ga 

nadalje razvijamo, pripelje do spoznanja, da sta metodološko urejena 

razmislek in diskurz o preteklosti, ki je hkrati skupna in hkrati različna, eden 

od dobrih, če ne celo najboljši način, da pridemo do razumevanja tega, kaj 

predstavlja Evropo: rastoča enotnost, ki se napaja iz razlik.
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II 5. filmi kot medij dekonstrukcije (4/4)

Podobno kot pri pripovedovanju tudi normativna verjetnost v filmih, ki jih 

oblikuje DCK, ni enotna.

Posamezni posnetki lahko vsekakor vstopijo v konfliktno razmerje - učitelji 

lahko sami oblikujejo ustrezno ureditev, da bi to še bolj poudarili in tematizirali 

v okviru pouka.

Zaradi njihove različnosti je bilo mogoče ugotoviti, od kod izvirajo zlepljeni 

posnetki, in jim po potrebi slediti pri interpretacijah.

Hkrati je očitno, da so se na splošno izogibali nacionalnim vrednotenjem in da 

je v nekaterih posnetkih bolj vidna zavezanost Evropi.

Kljub temu - in to je tudi prepoznavno - vsi posnetki (tudi dramatizirani) kažejo 

prizadevanje za spoštovanje standardov zgodovinske znanosti in 

zgodovinske metode.

Morda bodo naslovniki (s pomočjo učiteljev) v njem lahko prepoznali skupno 

osnovno značilnost, ki kaže na pripovedno in empirično verjetnost.
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